Intervju

Gunnar Valkare

Tonsattare, musiker, dirigent, pedagog och musikforskare.

More info : https://sv.wikipedia.org/wiki/Gunnar_Valkare

WM Oasis — [ slutet av 60- talet gjorde du, liksom viannerna Bengt Berger och Christer Boten, Krister
Malm och andra studieresa till andra delar av virlden. Din resa gick till Ostafrika. Hur kom det sig att
du valde ldnderna Tanzania och Uganda?

G.V - Jag hade gétt pa Musikhogskolan i Stockholm i sex ar, de tre senast i komposition och
dirigering. jag var trott pa den klassiska” musikens sjdlvsyn (som den hogst stdende formen) och
skeptisk till den modernistiska konstmusikens vig in i ett allt storre avstandstagande fran det
gemensamma musikspraket. Samtidigt blommade ju popmusiken upp och blev en viktig faktor i
kulturlivet (Beatles, Frank Zappa, psykedelisk vistkustrock ...). Flera kompisar gick dver till
populdrmusiken (t.ex. Bjorn J:son Lindh, Bo Anders Persson/Tris, Gris och Stenar). Men allt det dér
var ju grundat i den anglosaxiska virlden och i synnerhet USA.

Vietnamkriget pagick och man var kritisk pa den amerikanska “’kulturimperialismen” och jag kunde
inte forma mig att ldnka in i de sammanhangen. Av en slump fick jag hora musik fran pygméfolken i
Centralamerika (Babenzele) och tinkte: dér dr nagot annat.

Jag kom aldrig i direkt kontakt med pygméfolken men hamnade i Uganda, dédr min flickvin hade fatt
arbete som fiskforskare i Victoriasjon. Vi reste visserligen Tanzania. men nagon kontakt med musiken
dir fick jag inte forrin jag kom dit tillsammans med Krister Malm 1973.

I Uganda fann jag under den da populéra kongolesiska rumban den traditionella gandamusiken. Den
var byggd pa helt annat sitt dn allt jag tidigare mott. Ett helt annat tonsystem, en annan rytmisk
karaktédr och framst en helt annan funktionsbild och en annan relation till dans. Ingen musik utan dans,
ingen dans utan musik. De var integrerade. Egentligen fanns inte heller nagon grins mellan de som
dansade/sjong/spelade och de som lyssnade/tittade pa. Jag blev fascinerad, forsokte ldra mig, reste runt
i landet for att spela in allt jag kom at. Nér jag kom hem borjade jag bygga instrument med
utgangspunkt i gandatraditionen, bland annat den stora, kollektivt spelade xylofonen (amadinda), men
snart ocksa instrument fran andra traditionen t.ex. Chopifolkets (Mocambique) timbilaxylofoner i
olika tonldgen. (Jag fick ju forstas stimma om dem till det visterldndska tonsystemet.) Jag hade ju
insett att musik och dans hdngde ihop och att musik inte bara var en ”performanceaktivitet” utan mera
en sorts kollektiv social erotik” — ett omrade for gemensam aktivitet.

WM Oasis — Tillbaka fran Afrika, med nya musikkunskaper i bagaget skapade du bandet Néavgrot
som man beskriver som "proto world music", "flummig psykedelisk world music", lik som t.ex. Anitas
skiva Mdte! Hur kallar du sjdlv den musiken du skapade med Navgrot?

G.V - Jag hade aldrig hort ordet virldsmusik™ forrdn vid Ralambshovtillfdllet och inte ens dé
upplevde jag det som en fungerande term. For mig blev den det forst i mitten eller slutet av



1980-talet. Vi kallade var musik ”afro svensk™. Namnet "Néavgrot” var medvetet valt som ett
stilbrott mot den anglosaxiska popkulturen och konstmusiken finstampel. Att vi av manga
sags som flummiga och “’psykedeliska” kunde kanske bero pé att vi dansade med rassel pa
benen och att musiken var vildigt ldngdragen och “minimalistisk”. Jag hade ju mott Terry
Riley och spelat ”In C” redan 1967.

WM Oasis — En festival i Rdlambshovsparken 1979 doptes till Virldsmusikfestivalen, olika
musikgrupper bjod pa jazz, rock, etnisk musik och folkmusik i en brokig blandning dér tradition och
nyskapande i det musikaliska uttrycket stdndigt avloste varandra. Var du dér pa festivalen? Hur tror du
vérldsmusiken uppfattades av ansvariga och publik pa den tiden?

G.V -Ja, vi spelade pa festivalen i Ralambshovsparken. Névgrot stod just det aret pa sin hojdpunkt
och hade tolv deltagare. Ungefir vid samma tid gjorde vi var enda skiva (pa MNW). Hur vi
uppfattades vet jag inte, men eftersom vi inte i forsta hand upptrddde som artister utan mera ville vara
en sorts katalysatorer dvs. skulle fa publiken att vara aktiv och dansa och gérna sjunga med, sa var just
en sadan festavalsituation, med podium, inte den optimala for just var grupp. Vi spelade ju helst i
gymnastik- eller sporthallar dir publiken satt pa golvet eller stod runt om och litt kunde engageras i
det hela.

Jag tror nog musiken pa Ralambshovs festivalen generellt sett togs vil emot. Stockholm ér ju sa stort
att det redan da fanns underlag for en positiv publik. Vad 6vriga “ansvariga” tyckte vet jag inte.

WM Oasis — Manga svenska musiker reste pa 70-talet till Afrika, Indien, Asien och Vistindien for att
studera och upptidcka annan musik som man var nyfiken pa. Vad var det som gjorde att intresset var
stort hos svenska musiker d? Aven Don Cherry berittade i en intervju om hur stimulerad han blev av
alla unga svenska musiker som reste och ldrde sig musik fran andra kontinenter.

G.V - Jag tror att just motstandet mot den anglosaxiska kulturimperialismen var en viktig faktor. Det
var ju samtidigt ett uppsving for intresset for den svenska folkmusiken. Samtidigt véxte ju intresset for
“tredje vérlden” rent politiskt. Det kom ju ocksa skivinspelningar. Intresset for Indien var ju redan
vickt, nu kom ocksd musik fran Afrika (UNESCO-serien).

WM Oasis — 1970-talet var inte bara progg. Svenska musiker himtade hem musik fran andra
kontinenter och skapade en mix i sann vérldsmusikanda langt innan begreppet myntats. Nir och hur
doptes den hiar musiken mixen till virldsmusik? Eller har virldsmusik en annan definition enligt dig?

G.V -Jag ville ju girna att Ndvgrot skulle accepteras av proggrorelsen. Vi var en del av den, tyckte
jag. Men vi sags nog som lite “corny” av manga réttrogna.

Vad giller termen “vérldsmusik™ sd motte jag inte termen forrén l&ngt senare. Jag vet nu att den
funnits inom universitetsvarlden i USA sedan 60-talet. Men spridd blev den nog forst genom
WOMAD-festivalerna och Peter Gabriel pa 80-talet. Inte forrdn den etniska musiken fatt en redig
skurning, inlemmats i det vésterldndska tonsystemet och fatt en enkel dress av harmissar kunde den bli
kommersiellt gangbar. Som jag ser det &r det frimst denna uppiffade, tillhyfsade, podieanpassade och
studioprocessade form som for de flesta manniskor &r ’varldsmusik”.

WM Oasis — Det siigs att Don Cherry blev en katalysator i Sverige inte bara for jazzen utan dven for
den hir tidiga svenska vérldsmusikscenen. Haller du med eller finns det andra namn som man kanske
bor hedra?



G.V - For manga musiker, t.ex. Beche Berger och Christer Bothén var Don Cherry en viktig inspirator.
Han var ju en s behaglig och omslutande minniska. Oppen och tillitande. Jag hade ju ingen stark
forankring i jazzen, sa nir jag startade Néavgrot var han okénd for mig. Jag triffade honom forst 1979
nér jag var pa turné tillsammans med Beche. Men for just Beche och Christer tror jag att han betydde
mycket
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